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iir manche Banker diirfte sie
ein Albtraum sein: Als Cyn-
thia Odier angefragt wurde,
ob sie sich an den 100-Jahr-
Feierlichkeiten zu Dada
beteiligen wolle, dachte sie
an Sophie Taeuber-Arp. Die
Schweizer Dadaistin ist als einzige Kiinstle-
rin noch fiir kurze Zeit auf einer Banknote
zu sehen. Wenn der 50-Franken-Schein
demnachst ausgewechselt wird, ist die
weibliche Hilfte der Bevolkerung auf der
Bildergalerie im Portemonnaie nicht mehr
vertreten. «Dass der Dada-Geburtstag und
die Erneuerung der Zahlungsmittel zusam-
menfallen, ist Zufally, sagt Cynthia Odier,
«ich konnte dadurch aber eine Frage stel-
len, die mich schon langer beschiftigt: Wie
kann man Wert einen Preis geben?»

Sie wollte die Fiinfzigernote von der
Schweizerischen Nationalbank durch einen
Aufdruck offiziell entwerten und mit einer
Stanzmaschine durchléchern lassen. Das
wiirde ihre Kaufkraft im Supermarkt zer-
storen, ihr aber einen neuen Wert als ein
Objekt geben, das zeigt, dass der Preis des
Marktes und der kulturelle Wert nicht
zusammenfallen miissen. Dem obersten
Nationalbanker war das zuerst nicht ganz
geheuer. «Ich fragte Thomas Jordan beim
WEF in Davos, doch er sagte mir, er habe
wichtigere Probleme zu 16sen.» Cynthia
Odier blieb hartnéckig, verschickte E-Mails
und erhielt am Ende 50 entwertete Fiinfzi-
gernoten, jede mit einem Zertifikat, das
den Vorgang bestatigt. Lediglich bei der
Entwertung durfte sie nicht mit dabei sein.
«Ein hoch geheimer Vorgangy, sagt sie mit
einem Licheln. Den ersten entwerteten
Schein iibergab sie dem Schweizerischen
Landesmuseum in Ziirich. Dort liegt er jetzt
in der Dada-Ausstellung in einer Vitrine mit
Exponaten von Sophie Taeuber.

Cynthia Odier sitzt an einem langen
Tisch in einem Raum, der fiir ein Biiro viel
zu gross ist. Auf dem Fenster hinter ihr
steht in blauen Buchstaben «Flux Labora-
tory». Die Organisation versteht sich als
Plattform fiir performative Kiinste. Den
Anstoss dafiir gab eine Erfahrung im Musée
d’art et d’histoire in Genf. Der damalige
Direktor Cdsar Menz zeigte im Jahr 2000
aus den Bestdnden des Sammler-Ehepaares
Barbier-Miiller einen Dialog zwischen der
Kunst der Moderne und den sogenannten
arts primitifs. Auch an die Ausstattung, die
Fernand Léger 1923 fiir die Urauffiihrung
von Darius Milhauds Ballett «La Création
du monde» entworfen hatte, sollte erinnert
werden. Cynthia Odier war Balletttdnzerin
und sagte dem Direktor, dass der Tanz in
seinem Konzept fehle. Daraufhin half sie
mit, Légers Ballett im Museum aufzufiih-
ren. Die organisatorischen Probleme, die
sich dabei ergaben, liessen sie 2002 die
Fluxum Foundation und ein Jahr spéter ein
Labor griinden. «Ich wollte eine Plattform
anbieten, auf der die Kiinste sich begegnen
konnen.» Der Korper, Live-Auftritte und
Performances sollten im Zentrum stehen.
«Sie haben in der Gesellschaft immer noch
keine wirkliche Lobby, auch wenn sie ein
Wirtschaftszweig sind. Kunstobjekte haben
einen Ort und einen Markt, mit den perfor-
mativen Kiinsten ist es anders. Sie sind
ephemer und vermitteln Erfahrungen, die
kann man nicht handeln», sagt sie.

Der Name «Flux» soll diese Beweglich-
keit ansprechen. Er verweist weniger auf
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Will Bewegung in die Kunst bringen: Cynthia Odier in ihrem Flux Laboratory. (Zirich, 3. Marz 2016) Fortsetzung Seite 66

Dadaunddie
Bankiersgattin

Cynthia Odier betreibt in Genf und Zirich Plattformen fir performative Kinste.
Ihr Flux Laboratory will mit Geschichten begeistern. Von Gerhard Mack
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Dadaund...

Cynthia Odier hat Lust am Spiel und erzihlt gerne Geschichten.

Fortsetzung von Seite 65

die Fluxus-Bewegung, die in den friihen
1960er Jahren gegen die Erstarrung der
Nachkriegskunst vorging, sondern auf den
griechischen Philosophen Heraklit und seine
Uberzeugung, dass «alles fliesst», dass Leben
Bewegung ist. Cynthia Odier hat das selbst
erfahren. Sie wurde in Agypten als Tochter
einer griechischen Mutter geboren und kam
mit zwolf Jahren in die Schweiz, als Nasser
Prisident in Agypten wurde, alles Eigentum
beschlagnahmte und eine Fluchtwelle unter
den Europdern im Land ausloste. «Mein
Vater fand in der Schweiz Arbeit und wollte
fiir uns Kinder Freiheit und eine gute Erzie-
hungy, sagt Cynthia Odier. Die Familie zog
nach Genf, die Tochter erlebte Vorbehalte
gegeniiber Immigranten. «Heute ist die
Situation um vieles hérter, aber ich kann die
Menschen sehr gut versteheny, sagt sie,

und: «Der Tanz war meine Rettung.» Sie kam
frith ans Konservatorium, tanzte dann an der
Oper in Genf, griindete eine Familie, lebte

in den USA, engagierte sich in Fundraising
und Offentlichkeitsarbeit und kehrte in die
Schweiz zurtick.

Aus ihrer Erfahrung als Tanzerin wollte
sie in die Gesellschaft hineinwirken. Patrick
Odier, den sie inzwischen geheiratet hatte,
ermutigte sie und brachte die nétigen Mittel
mit. «Ich will mit den performativen Kiinsten
verschiedene Kreise ansprecheny, sagt sie.
Dafiir wurden in den letzten vierzehn Jahren
viele Projekte entwickelt. Eines davon
richtete sich an Jugendliche, die weder zur
Schule gingen noch einen Job hatten. In
sechswochigen Kursen wurden sie mit Slam
Poetry, Graffiti, Tanz und DJ-Musik bekannt
gemacht, lernten Handwerker kennen und
fiihrten am Ende eine eigene Show auf. «Die
zwolf Jugendlichen hatten neues Selbstbe-
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wusstsein gefunden, gingen entweder an die
Schule zuriick oder fanden eine Stelle», sagt
die Méazenin. Derzeit wird diese Arbeit im
grossen Massstab auf ein Fliichtlingscamp im
Sudan erweitert, in dem 40 000 Menschen
aus 50 Ethnien leben. In Zusammenarbeit
mit der Universitdt Genf hat das Flux Labora-
tory ein Unterrichtsprogramm erarbeitet.

Solche Internationalitét passt zum Kon-
zept der Bewegung. Sie wurde kiirzlich auch
in einen transportierbaren Ort umgesetzt.
Junge Designer haben eine mobile Box ent-
worfen, die im Innern die Entstehung von
Flux erzdhlt. «Ich sammle Geschichteny, sagt
Cynthia Odier und empfiehlt allen, ihre eige-
nen Geschichten «aus dem Archiv zu holen
und den Menschen zugdnglich zu machen».
Dabei denkt sie besonders an grosse Firmen,
die ihre Stiftung teilweise betreut und die
diese finanziell unterstiitzen.

Dass das Flux Laboratory 2013 in Ziirich
eine Filiale erhalten hat, ist einerseits Aus-
druck des Erfolgs. Viele junge Kiinstlerinnen
und Kiinstler suchen nach Moglichkeiten,
ohne Verwertungsdruck Projekte zu entwi-
ckeln, und finden hier Riume. Es hat aber
auch einen personlichen Grund: Thr Mann
hat beruflich oft in Ziirich zu tun. Als er das
Mandat als Prasident der Schweizerischen
Bankiervereinigung verlangerte, wollte sie
auch an die Limmat. «Ich hatte keine Lust, in
Genf zu sitzen und mich zu bedauern, und
sagte ihm: Ich werde eine Filiale in Ziirich
eroffnen. Er fand das sehr gut.» Patrick Odier
ist Prasident der Fluxum Stiftung. «Er unter-
stiitzt uns bei der Auswahl und Umsetzung
der Projekte», sagt die Bankiersgattin.

Da passt es, dass nebenan die Genfer Pri-
vatbank Lombard Odier in den Rdumen, die
frither einmal die Galerie Bruno Bischofber-
ger bespielte, residiert. Das Ziircher Opern-
haus liegt gleich gegeniiber. Cynthia Odier
weiss um die Lage: «Sie ist eher vornehm
und unterscheidet sich vom Schiffbau, wo
wir zuvor waren. Aber als das Gebdude abge-
brochen wurde, mussten wir uns nach etwas
anderem umschauen, und die Bank machte
uns auf die neuen Raume aufmerksam.»

«Wollen Sie auch etwas Siisses?», fragt
Cynthia Odier und geht zu einem Schoggi-
Kuchen mit giftgriiner Glasur. Der Tag war
lang, und in dem Raum, der mit grossen
Fenstern auf den Utoquai schaut, bereiten
die Mitarbeiter alles fiir eine Performance
mit Apéro vor, die fiir den Abend auf dem
Programm steht. Die Atmosphare ist familiér.
So stellt man sich eher eine Probe vor. Pro-
jektoren werfen grosse Schatten von Figuren
an die Wande. Eine Ténzerin beginnt sich
dazu zu bewegen. Die Besucher geraten
dazwischen. Der Apéro wird zu einer Darbie-
tung, einem Zwischending aus Happening
und sozialem Event. Reden ist erwiinscht,
Andachtsstimmung soll keine aufkommen.
Cynthia Odier liebt Dada, weil es respektlos
alles geschehen lasst, was gerade ist. Von
aussen wird der Raum des Flux Laboratory
ZU einem grossen Aquarium, in dem Unbe-
kanntes geschieht. Da konnen wohl selbst
Banker fiir eine Weile ihre Sorgen um Euro-
Schwiche und Minuszinsen vergessen.
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Vieles scheint gegen private Bibliotheken zu

sprechen. Sie kosten viel Geld, sie brauchen

viel Platz, und dabei bleiben sie stets

bruchstiickhaft. Doch sie sind unentbehrlich,

wie der Brite Julian Barnes in einem brillanten

Essay schreibt. Von Manfred Papst

er grosse britische Schrift-
steller Julian Barnes hat, wie
er in seinem Essayband «<Am
Fenster» festhilt, sein Leben
lang in Biichern gelebt, fiir
Biicher, mit Biichern - und
in spdteren Jahren sogar von
Biichern. Sie haben es ihm erméglicht, sich
andere Welten als seine eigene vorzustellen
und in die Haut anderer Menschen zu schliip-
fen. Als Flucht hat er diese Bewegung nie
empfunden, wohl aber als Aufbruch ins
Freie. Der 1946 geborene Autor zéhlt es zu
den Gliicksfillen seiner frithen Jahre, dass es
in seiner Kindheit noch kein Fernsehen gab.
Seine Eltern waren beide Lehrer, die Familie
ging zwar nicht in die Kirche, wohl aber in
die Bibliothek. Biichern wurde Respekt
gezollt. Und die Eltern besassen auch selber
Werke, zum Beispiel die gepflegten illustrier-
ten Klassiker-Ausgaben der Folio Society.
Bei den Grosseltern standen eine Dickens-
Ausgabe sowie «Nelson’s Encyclopedia»
in 25 zierlichen roten Banden, und der kleine
Julian sah voller Ehrfurcht die in Leder
gebundenen Bédnde an, die sein Vater zwi-
schen 1921 und 1925 an der Ilkeston County
School gewonnen hatte - Werke von Dante
iiber Goldsmith bis zu Charles Reade.

In der ihm eigenen niichternen Art erin-
nert sich Julian Barnes daran, dass keines
dieser Werke ihn damals schon als Leser zu
begeistern vermochte. Die optische und hap-
tische Faszination war zuerst da. Die Neugier
des Pubertierenden fiihrte ihn dann auf die
Suche nach Werken mit «schliipfrigem»
Inhalt. Die Regale der Eltern und Grosseltern
gaben da wenig her. Aber Barnes’ dlterer
Bruder besass eine Ubersetzung des «Satyri-
con» von Petronius, und in diesem Roman
aus dem ersten nachchristlichen Jahrhun-
dert ging es nun tatsdchlich wild genug zu.
Der Knabe schopfte Hoffnung, dass alle anti-
ken Biicher so seien. Ode Tage mit Hesiod
belehrten ihn eines Schlechteren.

Als neugieriger junger Leser lebte Julian
Barnes noch in einer kleinen Welt. In der
Londoner Vorstadt, in welcher er aufwuchs,
gab es eine einzige Buchhandlung, und auch
die war zur Hilfte ein Geschift fiir Schreib-
waren und Geschenkartikel. Das war fiir ihn
die Literatur, das waren die Grenzen seiner
Welt. Doch dann kam er an die City of
London School, und gescheit, wie er war,
gewann er alsbald einen Buchpreis um den
anderen. Die Auswahl fand unter der stren-

gen Aufsicht von Eltern und Lehrern statt.
Doch als er mit 17 Jahren den Mortimer-Preis
in Englisch gewann, bat er frech um ein
Exemplar des «Ulysses» von James Joyce.
Der Biirgermeister war nicht amiisiert. Er
iberreichte ihm das als obszon geltende
Werk behandschuht und mit strenger Miene.
Als Sammler hat Julian Barnes klein ange-
fangen. Weil er wenig Geld hatte, kaufte er
zundchst nur Taschenbiicher. Diese band er
Stiick fiir Stiick in durchsichtige Plasticfolie
ein. Zuvor signierte er sie, in Kursivschrift,
mit blauer Tinte, rot unterstrichen. Die Folie
schnitt er so, dass sie auch den Namen iiber-
deckte und schiitzte. «Ein Buch zu besitzeny,
schreibt er, «<war aufregend und bedeutungs-
voll. Denn ein bestimmtes Werk ohne Hilfe
ausgewahlt zu haben und mein eigen zu
nennen, definierte mich.» So scheusslich die
in Plastic gefassten Biicher jeden geneigten
Sammler anmuten mégen - so wichtig war
der Akt fiir den juvenilen Leser: Denn so
markierte er sein geistiges Revier. Die Magie
gebrauchter Biicher hat Julian Barnes erst
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Die Erstausgabe von Evelyn Waughs Zweit-
ling kostet heute 15 000 bis 28 000 Dollar.



