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Lautgedicht von
Hugo Ball, vorge-
tragen am 23. Juni
1916 in Zirich

Johannes
Baargeld: Venus
beim Spiel der
Konige,

Collage 1920

«jolifanto bambla o falli bambla / grofliga m’pfa habla horem / egiga

goramen / higo bloiko russula huju / hollaka hollala / anlogo bung / blago
bung blago bung bosso fataka / ti titi ti / schampa wulla wussa olobo / hej
tatta gorem / eschige zunbada / wulubu ssubudu uluwu ssubudu / tumba
ba-umf / kusa gauma / ba — umf »

Hans Uli von Erlach

PANORAMA
KUNST

Die Bombe von Ziirich

an muss sich das mal
vorstellen! Mitten im
Ersten Weltkrieg. Mit-
ten in einem gutbtir-
gerlichen Zurcher
Winter, im ersten Stock einer Altstadt-
kneipe, versammeln sich Emigranten
aus halb Europa, singen Protestlieder,
versuchen sich in hirnverbrannten
Kunstformen, tragen politisch unkor-
rekte Gedichte vor, lallen sinnlose Lau-
te in verriickten Rhythmen, stampfen,
singen, verkleiden sich in kubistische
Kostiime, ziehen sich Masken tiber, die
aussehen wie von Kindern gebastelt,
und vollfihren darin wirre Tanze. «Ein
undefinierbarer Rausch hat sich aller

bemachtigt. Das kleine Kabarett droht
aus den Fugen zu gehen und wird zum
Tummelplatz verrickter Emotioneny,
notiert ein gewisser Hugo Ball danach.
«Ein Haufen wirklich Irrer», wird Sig-
mund Freud spater abschatzig urteilen.
Doch die, die sich da so vollig daneben-
benahmen, waren nicht einer Anstalt
entwichen. Es war nicht weniger als ein
Teil der jungen, vielversprechenden, eu-
ropaischen Intelligenzija, die sich Luft
verschaffte. Ein paar Tage spater fanden
sie auch einen Namen fur sich: Dada.

«Feuerpolizeilich keine Bedenken» sah
der damalige Besitzer der Liegenschaft
Spiegelgasse 1in Zurichs Altstadt, um
imersten Stock der Kneipe «Meierei» ei-

nen Veranstaltungsort namens Cabaret
Voltaire zu bewilligen. «Und er behielt
recht», sagt Stefan Zweifel, Co-Kura-
tor der Ausstellung Dada Universal im
Landesmuseum Zurich, heute. «Daftir
explodierte am Eroffnungsabend des
B. Februar 1916 in Zurich eine veritab-
le Brandbombel! Mit einer Zuindschnur,
die quer durch Europa und sogar in New
Yorkimmer wieder zu Explosionen fiih-
ren sollte.»

Gastgeber an jenem Eroffnungsanlass
des neuen Kunstler- und Intellektuel-
lentreffpunkts (nicht zufallig benannt
nach dem franzosischen Aufklarer
Voltaire) waren die zwei jungen deut-
schen Emigranten Hugo Ball und seine

«FEin undefinierbarer Rausch hat

sich aller bemdichtigt. Das kleine

Kabarett droht aus den Fugen zu

gehen und wird zum Tummelplatz

verriickter Emotionen»

Hugo Ball
Deutscher
Schriftsteller und
Dada-Mitgriinder

Freundin Emmy Hennings. Um sie
scharte sich die ganze Hautevolee der
europaischen Kunstler-, Dichter- und
Theaterszene, alles geistige Revoluz-
zer, kaum dreissigjahrig. Darunter die
Schweizer Hans Arp und Sophie Taeu-
ber, der rumanische Architekt Marcel
Janco und sein Landsmann und Dich-
ter Tristan Tzara, der deutsche Lyriker
Richard Huelsenbeck oder der Schrift-
steller Walter Serner aus Béhmen. Die
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Schweiz, Ziirich im Besonderen, war der
Schmelztiegel der europaischen Kultur-
flachtlinge. Fern vom Artilleriedonner
versamimelte man sich zum Protest.
Nicht nur gegen den Krieg, sondern ge-
gen die etablierte Kunst des bourgeoi-
sen Establishments, gegen das einen-
gende Bildungsburgertum insgesamt,
das diesen Krieg hervorgebracht hatte.
War Dada also Protest? Oder Urschrei
einer Gruppe von Gesellschaftskriti-
kern? Oder einfach eine neue Art von
Kunst? «Alles ist Dada», soll Dada-Iko-
ne Tristan Tzara einmal sibyllinisch
geantwortet haben. Uberhaupt ist die
Entstehung des Wortes umrankt von
Legenden. Eine besagt, dass Hugo Ball
(oder doch Tzara?) mit einem Messer in
ein deutsch-franzésisches Worterbuch
stach und das Wort «dada» traf. Eine an-
dere, ganz prosaisch, dass das damals
populare Haarwaschmittel Dada als Na-
menspate diente. Gut moglich, denn die
Dadaisten (die sich selbst nie so nann-
ten) suchten bewusst mit vermeintli-
chen Banalitaten ihre Verneinung aller
geltenden Ideale und Normen zu de-
monstrieren. Heute erinnert sich der
Zurcher Schriftsteller und Journalist
Peter K. Wehrli: «Die beste Definition
nannte mir spater der deutsch-amerika-
nische Filmkunstler Hans Richter, selbst
ein Dadaist der ersten Stunde: <Dada
kampfte gegen die Uberschét'zung je-
ner Vernunft, die Krieg und Zerstorung
als logische Begleiterscheinung des
menschlichen Lebens zu legitimieren
versucht»» Wehrlilernte in den Sechzi-
gerjahren mehrere Dada-Grinder und
-Kollaborateure kennen und lancierte
mit ihnen im legendaren Zuircher Café
Odeon 1966 eine Fete zum 50. Jahrestag
des Dadaismus. Spater schuf er mehrere
Fernsehfilme tiber einzelne Protagonis-
ten von damals. -

«Der IHauptbeitrag von Dada
war die Auflésung der Grenzen
zwischen den kuinstlerischen Sparteny,
analysiert Peter K. Wehrli: «Dichtkunst
war auch Musik, Schriftkunst war auch
Bild, Klang war auch Fotografie, Tanz
konnte man auch sprechen.» Es sind
diese errungenen Freiheiten, die die
Kulturszene europa-, ja weltweit infizier-

Collagen sind ein
Medium der Dada-
Kiinstler: Chine-
sische Nachtigall,
1920. Collage von
Max Ernst

Musée de Grenoble, @ 2015 ProLil

« Der Hauptbeitrag von Dada war die

Auflésung der Grenzen zwischen

den kiinstlerischen Sparten »

Peter K. Wehrli

ten und bis heute beeinflussen. Denn
schon kurz nach dem denkwirdigen
Februar 1916 schwarmten die Griinder
aus und grundeten neue Dada-Grup-
pen. Neben den Metropolen Paris, Ber-
lin, New York gab es weitere wichtige Da-
daisten in Kéln, Hannover und Weimar,
inBarcelonaund Madrid, in Amsterdam,
Zagreb oder Bukarest, in Genf und auf
dem Monte Verita im Tessin. Der Dada-
Gedanke der Provokation wurde lokal
und regional weitergesponnen, in an-

dere Philosophien und Kunstrichtun-
gen abgewandelt. Neue Generationen
von Performern, bildenden Kiinstlern,
Filmern und Dichtern entstanden, die
sich in direkter Linie als Kinder, Enkel
und Urenkel der Dada-Vater identifizie-
ren lassen. Surrealisten wie Max Ernst
und Kurt Schwitters, Leute wie Kon-
zeptkunstler Marcel Duchamp, Dich-
ter André Breton oder Fotokuinstler Man
Ray bezogen sich auf Dada. Surrealisten,
Konstruktivisten, Existenzialisten und
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die Fluxus-Gruppe waren die direkten
Erben, spater Pop Art, Punk und Graffi-
ti. Heute hoch gehandelte Kuinstler wie
Keith Haring und Andy Warhol, Perfor-
merin Marina Abramovi¢, Videokiinst-
lerin Pipilotti Rist, Installationsaktivist
Thomas Hirschhorn oder das Kunst-
lerduo Fischli Weiss waren ohne Dada
vielleicht undenkbaren. Womoglich las-
sen sich auch Musiker wie Lady Gaga
und Konzeptkunstler Dieter Meyer
dazu zahlen. Und manche Videoclips
auf MTV spielen avantgardistisch mit
dem Stil der Dada-Collagen, bloss in ei-
nem heutigen, digitalen Medium.

«Dada hat nie aufgehort!», ruft
denn auch Cynthia Odier enthusias-
tisch aus. Die in Agypten geborene
Griechin, einst selbst Tanzerin, hat vor
vierzehn Jahren in Genf die Fondation
Fluxum gegrundet, die seit 2013 auch
den Zurcher Ableger Flux Laboratory
hat. «<Das Multidisziplinare der Dadais-
ten hat dieselbe DNA, die unsere Per-
formances schon immer pragte», sagt
sie. Es gehe um das Sich-Verstehen in
anderer Sprache, um die veranderte
Sicht auf Werte. «Es ist derselbe Ans-
pruch, den die Dadaisten hatten, jetzt
zu heutigen Themen.» How to put a

Price on Values ist das Leitmotiv, un-
ter dem Flux in Zusammenarbeit mit
dem Verein Dada 100 Zurich acht Pro-
duktionen aus aller Welt prasentiert.
Ab dem 7. April werden sie auch vom
Flux Laboratory in Genf gezeigt, das
Cynthia Odier zum Dada-Hauptquar-
tier der franzosischen Schweiz macht.
«Ideen sollen reisenly, sagt die enga-
gierte Mazenin. Ganz gemass dem ori-
ginalen Dada-Konzept.

So feiert nun die weltweite Kunstsze-
ne die Dadaisten. Mit Ausstellungen in
justjenen etablierten Kunsttempeln, die
die Kulturrebellen damals bekampften.
Die einst als widerspenstiges Labor fur
hoheren Unsinn gedachte Bewegung
von Kultur-Bewegten ist langst salon-
fahig geworden. Ein Widerspruch, von
den Grundern aber durchaus gewollt.
Die Dada-Biihne des Cabaret Voltaire
schloss schon nach vier Monaten, hat-
te aber ihre ziindende Wirkung bereits
getan (seit dem Jahr 2004 gibt es das Ca-
baret Voltaire wieder, quasi als Gedacht-
nis-Institution; Anm. der Red.). Schon
im Januar 1917 ibernahmen Ball und
Tzara eine Galerie an der renommier-
ten Zurcher Bahnhofstrasse, stellten Da-
da-Kunstler aus und fuhrten die Best of
Cabaret Voltaire auf. Dada-Kenner Peter

Hugo Ball im
kubistischen
Kostiim, 1916 in
Zirich.
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K. Wehrli: «Es war Tzara und Co. durch-
ausklar:Nur wenn Dada sich in der Kul-
turszene etablieren konnte, war eine
weiterfihrende Wirkung maéglich. Das
grosse <Anti> brauchte ein Echo» Jetzt,
2016, wird dieses Echo wieder gehort.
Wir beobachten es mit gemischten Ge-
fuhlen. Der Kunstkenner in uns bewun-
dert die befreiende Kreativitatslawine,
die von Dada losgetreten wurde. Und
der Humanist in uns stellt etwas resig-
niertfest: Weder die Griindergeneration
nochihre Enkel und Urenkel haben das
ursprungliche Ziel erreicht. Wirtschafts-
fatalismus und Kriege pragen unsere
Welt nach wie vor, mehr noch als vor
hundert Jahren. Immerhin kann man
sich diesen Satz von Hugo Ball verinner-
lichen: «Gerade in dieser haltlosen Zeit
ist es wichtig, Haltung zu bewahren »
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Raoul Hausmann,
P, um 1920-1921,
Collage

Alle Informationen
Uber die vielen
Ausstellungen und
Veranstaltungen
in aller Welt unter
www.dada100zue-
rich2016.ch



